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Donald Judd: “Stack”, 1973.

10 deler som hver maler 23 x 101,6 x 78,3 cm,
det er 23 cm mellom delene, hele arbeidet maler
470x 101,6 x 78,7 cm.

Fra “Art Minimal” av PaulHervé Parsy,

Centre Georges Pompidou, Paris 1992,
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Hos Judd stemmer alt med den tilvante
forestillingen om et mgbel; bade form, ster-
relse og uttrykk. Stolen kan brukes som stol,
bordet som bord, sengen som seng og hyl-
len kan man bruke til & lagre ting i.

Donald Judds mgbler er intime og vakre i sin
proporsjonering.  Konstruksjonsmaterialet
er valgt med omhu og detaljene er utspkte,
s& enkle som det vel er mulig. De er for-
met i tre og metall. Ofte er det samme
mgbel utfert bdde som tre- og metallform.
Mgblene er nesten uten unntak satt sam-
men av plane flater av helved, mgbelplater,
kryssfiner eller galvaniserte stalplater.
Stélplatene er omhyggel[g‘falset for & opp-
né tilstrekkelig styrke og. feyet sammen
med skrueforbindelser for & understreke
en industriell tilhgrighet. Treverket har deri-
mot en héndverksmessig detaljering som
fremhever tykkelsen og utstrekningen pa
hver plate.

A forme gjenstander slk Judd gior det,
med plane flater og samtidig skape sam-
spill mellom rommet og gjenstanden, bring-
er tankene til den hollandske De Stijl-grup-
pen og ikke minst Gerrit Rietveld. De ekspe-
rimenter i mgbler og hus som gruppen
gjennomfarte fra 1917-31 har ganske sik-
kert inspirert Judd. | hans egen videreutvik-
ling av et knapt formsprak med plan og
volumer, finnes det ofte en papekning av
slekskapet til Rietveld, ved at den bergmte
Rietveld-stolen kan veere med i enkelte
rominstallasjoner.

De Stijl-gruppen brukte alltid farge til &
forsterke det konseptuelle i at formen var
sammensatt av plane flater. Fargede plan
svever nesten fritt i rommet, bare forbund-
et med bgyde metallrer og trepinner. Mate-
rialkvaliteten spiller en mindre rolle, og blir
nermest borte i en forseglende malings-
film.

Hos Judd spiller derimot materialet en viktig
rolle, og ikke minst overflatebehandlingen er
bemerkelsesverdig. Mgblene i heltre og
mgbelplater fremstar ofte i naturlig treverk,
mens kryssfineren og de galvaniserte stalp-
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latene kan f& en fargelasur. Det kan virke Donald Judd: Stoler fra utstillingen
som om hver farge er valgt nettopp for & i Kassel kunstforening sommeren 1992,
fremheve den enkelte megbeltype best (Foto: Arne Henriksen)
mulig.

Dette enkle, minimale og presise formut-
trykk som ytterligere er understreket med
ngye utvalgt fargelasur, bringer betrakteren
i en tilstand av & oppleve noe helt grunnleg-
gende, som om a trenge inn i selve essens-
en eller det arketypiske i hver mgbelform.
Stolen med sin kubiske seteform og plane
ryggsta fremstar som selve grunnformen til
stolen. Det samme inntrykket gir de gvrige
mgbelformene; bordet, sengen og hyllen.
Det er som en matematisk ligning der form-
en er redusert til det npdvendige og
tilstrekkelige, og ikke overraskende frem-
star den derfor med ekstra styrke.

For alle som arbeider med mgbler og arki- Gerrit Rietveld: “Berlin Chair”, 1923,
tektur, er de grunnleggende starrelsesfor- Bak malt i sort, mellomgratt, lyst gratt og hvitt.
hold og innbyrdes proporsjoner i men- . 74 x 58 x 106 cm. Friedman Gallery, New York,
neskekroppen det viktigste utgangspunktet Fra “The ideal as Art. De Stijl 1917-1931"
i formgiving. Mange oppretter sin egen av Carsten-Peter Warncke og Benedikt Taschen,
modulor, et system av mal og sterrelses- Koln 1991.

forhold som blir nedfelt i et partiturlignen-
de sprék. | mgte med et betydningsfullt
byggverk, enten som hus eller mabel, opp-
lever man alltid neerveeret av disse mystis-
ke klanger.

Musikalitet, klang, rytme er nettopp ord man
vil bruke for & karakterisere Judds mgabler,
vakre proporsjbner er en annen. Kan det
vaere noen tvil om at dette er mgbler?

Det er en tvil. lkke som en tvil om kvaliteten
og styrken i Judds mgbel-installasjon, men
snarere som et spgrsmal om hva kunst
egentlig er. Det er slett ikke vanlig at mgb-
ler stilles ut og formidles av kunst-gallerier. |
kunstindustrimuseer, - ja, men sjelden i gal-
lerier. Mgblene er i tillegg stilt ut p& en mate
som kan minne om en kunstutstilling, i
méaten de er gruppert pa og i sma forskjeller

pad detaljutformingen av i utgangspunktet Gerrit Rietveld: Fleksibel mablering i toppetasjen

like mabeltyper. i Schreder-huset, Utrecht, 1924,

Fra “The ideal as Art, De Stijl 1917-1931"

av Carsten-Peter Warncke og Benedict Taschen,

Koin 1991
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Det er en klar og direkte forbindelse mel- e prnn Rl

lom Donald Judds kunst og hans 2

mobler.Begge er bygget med utgangs- -7

punkt i den samme minimalistiske gram-

matikken. Former redusert til sitt mini- v -
mum, ubearbeidede materialer, upersonli- s

ge, industrilignende konstruksjoner, opp- X
riktige farger pa strenge flater, bruk av

presise, matematiske prinsipper ved sam- - fgi
mensetning av flere volumer og en velo- b b is
verveid fremgangsmate.
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Mgblene har en pris som mer knytter dem

til prisnivaet pé& kunst, enn markedsprisen

for et tilsvarende mgbel der bade produk-

sjonskostnader og fortjeneste er innkalku-

lert. | tilegg er Judds mabler kompro- ' 2
misslgse i sin formgiving, en formgiving der . - Yy ) .f A =
det ikke taes hensyn til at stoler skal ha en ’q'; ot R P L..{,
viss komfort, at de enkelte kroppsdeler kan ) o PR, L N O ]
innta en behagelig og avslappet stilling. Kaare Klint: Blad med proporsjonstudier til fabrikkmabler, 1918 Fra Rigmor Andersen: “Kaare Klint Mabler”, Kebenhavn 1979
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Mgtet med Judds mgbler frembringer som

sagt en spennende refleksjon om kunst og

ikke-kunst, om dette virkelig er mgbler B
eller om det er skulpturale replikker av

mgbler, og derfor mer er & betrakte som

kunstverk.

Donald Judd sier selv at nér han lager mab-
ler, s& er det mabler, og det mé& ikke for-
veksles med hans kunst.

Selvfglgelig ma man gi ham rett

Richard Artschwager: “Description of Table”, 1964
Respatex pa tre, 66,7 x 81,3 x 81,3 cm Fra samlingen il
The Whitney Museumn of American Art, New York, gave fra
The Howard og Jean Lipman Foundation, INC

Fra katalogen til utstillingen av Artschwagers arbeider i
Kunstnernes Hus, Oslo, 1992
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Jan Vercruysse: "Tombeaux”, 1988 Tre, svart farge og
ferniss, 150 x 48 x 102cm. Fra katalogen til utstilingen

av Vercruysses arbeider i Kunstnernes Hus, Oslo i 1992



