At give

det offentlige

et ansigt

Det er en stemning af optimisme blandt vores norske kolleger - og en ambi-
tion om social ansvarlighed og velfeerd for almenvellet, der, ligesom hos os,
griber tilbage til 1960erne og 1970 erne. Arkitekten Arne Henriksen spiller
en afgerende rolle i den forbindelse, og hans tanker og arbejder kan opfattes
som en inspirerende replik til nogle af de ting, vi arbejder med i Danmark:
Velfeerd, beeredygtighed og offentlig transport.

Kirsten Birk har talt med Arne Henriksen.

gennern en lang karriere har

Arne Henriksen skahbt en

reekke markante arkitektur-

veaerkar med almenvellet i
fokus og med hetydelig indflydelse pa
nyere norsk arkitekiur.

Med en baggrund i 1560ernes og
70ernes venstreorienterede politiske
miljs har den norske arkitekt hele tiden
lagt vaegt pé arkitektens sociale engage-
ment. Arkitekternes rolle star og falder
med evnen til at give feellesskahet form:
LAt give det offentlige et ansigt” - primert
i jernebansaarkitekturen - har veret hans
ambition i et arhejde, som er impone-
rende af omfang og konsistens. Med hans
bygninger bar Norge fiet en jernbanear-
Idtektur, der kunne hlive et forbillede for
alt offentligt byggeri.

I Danmaik har de socialt engagerede arki-
rekter [ din generation maske traditionelt
i hpjere grad fokuseret pd bolighyggeriet
og Instituficneme end pd infrastrukturen?
I havde designcheien p& DSB Jens Niel-
Sen, soIm var en stor inspirator for mig og
maske den i Norden som satte {okus pa
det pffentlige og jernbanen. Da jeg fik job
pa NSB [De Norske Statshaner red.), syn-
tes jeg bare det var fantastisk i forhold til
mit politiske engagement, at jeg kunne
gé ind i en offentlig institution og arbejde
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dér. Dengang var der ikke krise, men der
var {aktisk 35-40 arkitekter, der spgte det
joh, og det var noget helt nyt. Tidligere
var der ingen, som ville have offentlige
stillinger. Stadsarkitekten i Oslo tog sig
at byggeopgaver inden for det affentlige,
og fordi vi jo ~ som Danmark - havde et
steerkt socialdemokrati, var det de arki-
tekter med partibogen i orden, der {ik joh-
bene. Sverre Fehn og mange andre, som
ikke havde partibogen i orden, fik ingen-
ting at lave. De store offentlige arhejder
som sociale bolighyggerier, universitet
muv. blev stort set fordelt til arkitekter af
spcialdemokratisk observans. Det er jo
spandende med de nordiske lande, at vi
i den periode har haft parallelie udviklin-
ger med starke socialdemokratier. Vel-
standen er vokset, og politikken er efter-
hénden @ndret med udvikiingen.

Ankemstens og afrejsens poesi

I modernismens bysamfund far trafik-
knudepunkter en seerlig betyvdning. Hvor
man tidligere i 1800-tallet havde bygget
de store katedral-lignende banegdrde og
dernesst mnetroerns, der var skjult under
Jorden, sd bliver jernbanestationar som
dine til nye seerlige steder { byen. Ser du
heren mulighed for en anden slags monu-
mentalitet end den, vi kender fra den for-
muodernistiske by?

Jeg synes jo, at arkitekturhistorien, ogsa
inden for det moderne socialdemokrati,
er fyldt med monumenter. Den rege-
ringshygning i Oslo, der hlev hombet i juli
2011, er en hgj blok sorn pé en made var et
monument over det moderne samfund, en
hygning soim mange elskede og hadede.
Og der er hygget adskillige af den siags
huse 1 offentligt reqgi.

1970erne var en hrydningstid hos os.
Vi fik en hgjreregering og socialdemokra-
tiet har siden mistet sin dominens. Man
er begyndt at privatisere, og det offent-
liga byggeri har ikke l®ngere den steerke
position, som det tidligere havde.

Nar jeg har arbejdet med jernbanesta-

. tioner, har det veeret meget inspirerenlde

at t=nke pa to ting, ankomst og airejse,
der er to fantastiske begreber. Der er béde
noget hverdegsagtigt ved dem, og s3 er
der noget neesten skashnesvangert over
dem. Man skal ud pa den store rejse, og
det er ikke sikkert man kommer tilbage
igen. 54 alle dimensioner er der.

Der er ogsi noget andet, nemlig den
rejsendes vej, og her teenker jeg pa vejen
gennem stationen. I tilknytning til det har
jeg tnkt pd, at man gar pa en gade og
man har en lille paraply og ankominer til
stationen. Her er man pludselig under en
stor parapily. Den offentlige myndighed
tager imod dig og straekker an hand ud.




Sandvika jernbanestation. 1954, Brunel-prisen 193€. Foto: Jiri Havran.

Omkring 1875, da jeg begyndte, skete
der en revolution med jernbanerne i hele
Europa: Man begyndte at tzenke i hgjha-
stighedsbaner. British Railways havde et
konferencested uden for London, og der
samledes europeiske jernbanefolk og
chefarkitekter til en konference. British
Railways er ef stort {oretagende, og der
var inviteret franske, schweiziske, hol-

landske osv. reprasentanter. Det var ogsd

ved den lejlighed at Brunel-prisen*® blev
uddelt, og den fik jeg, Det skete samtidig
med at det at bygge nye jernbaner igen
var blevet en prestigesag.

Da man oprindelig byggede de farste
jernbanestationer, var det jo det yppersts,
man kunne lave, Da hil- og flytrafik Xom
til, forfald! jernbanen og banerne blev
ikke vedligeholdt.

Men i 1870erne kom denne fornyelse,
og der skete ogsé veeldig spandende
ting i Spanien, Frankrig og Schweiz, og
dér blev de lokale arkitektkontorer attrak-
tive arbejdspladser for arkitekter, og der
blev skabt meget fine ting, Stedets betyd-
ning var en vaeldig stor inspirationskilde
for mig, mens man i Danrnark havde en
lidt anderledes filosofi, hvor man foku-

serede mere pa grafikken, hvor du kunne
finde den samme skrift, uanset hvor du
rejste hen. Det samme skiltesystem og
den samme hajttaler, en slags industri-
elt design. I Danmark forvandlede man
arkitektur til et designsystem, et nrodukt.
De sagde, at vi bygger tog, vi laver skin-
ner, sa dér er der ingen forskel. S& nér du
rejser, mpder du en station, som ogsé er

Stedets egenart

Du neevner stationen I forkindelse med
stedets betydning. Har du veeret meget
optaget af diskussionen am Genius Loci?
I Norge har Norberg-Schulz jo praeget arki-
tekturdiskussionen pd et tidspunkt med
ideer om stedets 4nd og betydning,

Jeg har aldrig sat mig sa grundigt ind i
dette, men bare det at han taler om ste-

Hvis fic man ser pa gamle prospekter fra Amerika, var der
ferstjernbanen og stationen, og siden kom sé et grid rundt
ont. Man bygger ilfie niye byer uden al have ef god{ nef.

magen til de andre. Men s er der jo det, at
i Danmark er der stadig veek mange flotte,
garnle stationer, som er forskellige, sa det
ilcke s18r s rent igennem.

Man kan sige, at der her 1 Norge var
tale orn en mere poetisk oplattelse af rej-
sen, som komrner til udtryk gennem de
forskellige stationer, over for en mere
industrielt design-orienteret tilgang i
Danrnark.

det og stedets egenart synes jeg er sp=n-
dende. Jeg mener, at man kan g ind i den
diskussion pa to méder. Du kan angribe
den veeldig traditionelt og konservativt
og sige: Ail right, her er ef sted og en by,
her har man bygget sddan og sidan, og
det skal vi forseette med, ikke sandt? Vi
kan lave nogle sméi variationer, men vi
skal ikke komme med noget nyt. Man
kan ogs4, s0m jeg mener, sige at n&r man
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Dette opsiag: Bekkestua station, 2008. Fotos: Terje Solvang.

kommer til gt sted, skal man selviglgelig
prave at sanse, hvad det er for et sted. Ale-
sund er et godt eksempel, den brendte og
gav mulighed for en opbygning i sin sam-
tids jugendarkitektur. Hvis man i dag skal
tilfpje noget nyt her, si vearner man oim
dette fine bybillede cg ser maske ikke det
fantastiske, der ligger i at lade sig inspi-
rere af jugendarkitekturen og muligheden
for til at skabe noget nyt.

Turistvejene

N&r man rejser rundt og ser nogle af turist-
vejsprojekterne [ Norge, kornrmer man til
at teenke pd, at de pé en méde ogsd er en
slags meget forskeliige stationer i forhold
til bilturisme. Somm sddan deler turistvejs-
projekterne din tankegang mad de for-
skelligt udfarmede jernbanestationer. Der
er flere af dine tidiligere studerends ellar
medarhejders, der har veeret arkitakter p&
projekterne, ikke? Deat virker, som om de
ogsd materialemnesssigt har veeret inspire-
ret af din arkitektur.

Her i Norge har Sverre Fehn haft meget
stor betydning med sin tilgang til arki-
tektur. Du kan n&sten la2se hans arkitek-
tur som poesi. Hvis du ser hans skitser,
s& udtrykker de en byggepoetisk tilgang
kil arkitekturen. Materialerne er jo beton
og egetrs, det er basismaterialer der har
hovedrollen, og sa er der de staerke for-
mer.
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Det som skete med turistvejsprojekterne,
det var vel, at mine to gode kollegaer Carl-
Viggo Halmebakk og Jan Olav Jensen
(som er 15 &r yngre end mig), de kom ind
p& NSBs arkitektkentor. De var praget af
Fehn, og de lavede de allerfgrste turist-
vejsprojekter. Et projekt som Liasanden
af Jansen & Skodvin er et godt eksempel.
Dér var de ligesom Fehn meget japansk
inspirerede. De var de fgrste og skabte
pé mange mader nok grundlaget for de
nye unge, som bygger disse projekter nu.

du et storf landskab og si har du et lille
punkt deroppe, hvor du skal sammenfatte
det med en station.

Det kendetegner méske norsk arki-
tektur, at vi dels har en retning, man kan
kalde internationalt orienteret arkitektur,
og dels har vi arven {ra Fehn - med en
lidt mere romantisk tilnsermelse fra Knut
Knutsen.

Med Snghetta er der kommet det for-
hold, at landskabet er blevet meget vig-
tigt i arkitekturen. Fgr var der huset og

orienteref tilyang t Danmark.

Man kan sige, at der her i Norge var tale o en mere poetisk
opfattelse af rejsen, som kornuner fil udtryk gennem de
Jorskellige stationer, over for en mere industrielt design-

Med hensyn til turistvejprojekterne vil
jeg sige, at fgrst har du Fehn, s& har du
Jan Olav og Carl-Viggo, og s har du de
nye unge. Min indflydelse ligger jo i, at
jeg har lavet jernbaner, og det er en paral-
lel pd den mAade, at det foregar i st stort,
flot landskabsrum hvor noget skal sam-
menfattes. I turistvejsprojekterne sker
det gennem nEsten akupunkturagtige
punkter, som kan formidle noget i det
store landskab, og med jernbanerne har

landskabet nindt om, men med COslo-ope-
raen er landskabet helt integrerst.

Et godt net

Kan du sige noget orn, hvardan rman frerm-
aver kan bygge I det offentlige rum, sa man
gavner almenvellet?

Hvis man tager Oslo, 58 var man i 1930-
40-tallet veeldig forudseende og fik byg-
get et godt tunnelbaneanlaag, som siden
er blevel koblet med et veeldig godt kol-




lektivt transportnet. Vi har ogsé et godt
jernbanenet, og man taler nu om at koble
det sammen og bygge ncgie nye tunneler
for at styrke dette kallektive net. 0g s ar
der jo vigtigt, at ndr man planlegger nye
boligomrader, ska! den kollektive tratik
veere der. Hvis {x man ser pd gamle pro-
spekter fra Amerika, var der farst jernba-
nen og stationen, og siden kom s& et grid
rundt om. Man bygger ikke nye byer uden
at have et godt net.

En enkel teknologi

Mange unge arkitekter arbejder smukt
og poetisk med landskabet § arkitekturen,
men bryder sig mindre om udfarelsen af
bvggeriet og dets holdbarhed I din arkdtek-
tur kan man tydeligt formemme, at rabust-
hed er vigtigt?

Jernbanebyggeri udsattes for s stor
slitage, at drift og vedligehold er vaesent-
lige faktorer, og man far smertelige erfa-
ringer hvis man ger noget lidt finurligt,
placerer et lys et sted som kan vare
smukt og det s& gér i stykker; det hliver
ikke repareret, og peeren bliver bare ikke
udskiftet. 38 pa en méade tvinges man ind
i en form for baeredygtig tankegang, nar

man laver offentligt byggeri. Det bygges
jo for offentlige penge, som er vores fael-
les penge, og man kan ikke bare behandle
byggeriet som sit eget.

Jeg synes, det er rigtig godt, at man
diskuterer beeredygtighed overalt, ogsé i
alle nordiske lande. Men langt hen synes
jeg jo egentlig bare det handler om at
teanke lidt fornuftigt.

Man kan tenke det som en enkel tek-
nologiistedet {for som nu, hvor det er ved
at udvikle sig til en ny k&mpe konsu-
lentvirksomhed, hvor folk tager 3000 kr,
i timen for at fort=elle selviplgelighedér.
Man ma& prpve at fa det ned i niveau og
teenke lidt tilbage.

Jag har sddan et lills sted nede i Sve-
rige, og ndr jeg kerer derned, bliver jeg
chokeret over at mpde den armada af
trailers, der kerer ind i Norge fra Europa.
Det er, som om vi ikke producerer noget
selv, at vi er luldstendig afhengige af en
keempeimport, som bliver transporterst
op til os pa vogntog gennem Sverige. 53
ogsd som arkitekt mé man overveje, orm
det produkt eller materiale, man velger,
nadvendigvis skal importeres, evt. endda
med st fly!

Den nordiske skialtale?

NAr man ser pd det nordiske i dag, kan man
madske synes, at alt det mytologiske i arki-
tektverden, om lyset i og fra Norden som
fx franskmandene har talt meget om, kan
blive lidt besvargende. Er det ikie tit skil-
taleretarik, ndr man taler om det Nordiske
som noget serligt?

Jeg mener, at lyset er spendende og vig-
tigt p4 flere mader, 1ad os holde fast i dat.
Lyset i Middelhavsomridet er jo meget
skarpt og tegner alle arkitektoniske for-
mer knivskarpt, mens det nordiske lys er
meget mere fladt og blpdt, 53 alle erkitek-
toniske former bliver mere blade og far an
anden skygge.

Det er ét aspek? af det.

Hvad materialitet angar, s8 synes jeq,
at der er et andet aspekt; Det at vi bor her
i naturen og er meget glade for naturen.
Vi ser pd naturen, vi ser pa trestam-
mer og udsigter, og vi synes det er helt
fantastisk, ndr lyset skifter og der falder
skygge og der opstar alle mulige gritener.
S48 sddan set gar vi ret brutalt til veerks,
ndr vi feelder treeer og sk&erer stenblok-
kene ud af fieldet for at f& byggemateria-
ler. Her oplever jeg, at der er to mulighe-
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Dette opslag: Borkeplassen. 2005. I samarbejde med CV. Helmebakk Arkitektkontor pg Jensen & Skodvin
Arkitektkontor, Fotos: Nils Patter Dale.

der: Du kan anvende treeet i din arkitektur
pé en made, sé det stadig lever, eller du
kan bruge det p en méde sd det fremstdr
helt dadt, ligesom du kan skeere og hugge
i stenen, til den er helt ded.

Mener du, at den fornemumeise for materia-
liteten er szrlig nordisk, eller er det bare
kendetegnende for god arkitektur?

Hvad angér trae og trae-materialer, er det
jo ikke uden grund, at vi synes, at det er
behageligt at rore ved trae, at det udstraler
noget godt, ikke bare visuelt, men ogsa
haptisk/taktilt. Det er noget seerligt, vi har
heroppe, deane azrhed. Folk ved Mid-
delhavst har et mere abstrakt forhold til
materiaterne, tror jeq. Teenk bare hvordan
vi oplever naturen i de gré skumringsti-
mer vi har her. [ skumringen fremstér
naturen som levende - du ser trolde og
levende ting, det bliver levende alt sam-
MED.

Erafternes lpb

Na&r viny taler om materialerne, om stenen
og betonen og o treeet, hvad mensr du
sd om sammensetning af materialer, om
tektonik, som jo er et begrel, der nevhes
meget for tiden? I din arkitektur og dine
konstruktionerne kan man som regel se,
hvardan kreafterne lgher.

BD

Jeg har altid veeret optaget af, hvordan
man s&tier materialer sammen, og at
konstruktionen i arkitekturen. Og det har
noget med jernbanerne at gere. Du ved,
sddan som arkitekturen har udviklet sig,
er den jo blevet meget scenografisk pd
mange mader. Man kan f sige, at Frank
Gehry er en fantastisk arkitekt, men det
er egentlig én stor scenografi han skaber,
hvor man konstruerer store former som
man pa en eller anden made klezder pa.
Det bliver som en teaterforestilling, hvaor
du skal se tingene pé en beetemt méide og
konstruktionen er skjult pd forskellig vis,

en bygning og kan iklaede os ydre attri-
butter, og vi kan forandre vores udseende.
Vi kan leegge meget pd, men hvis det hli-
ver for meget, mister man hele det grund-
l=ggende.

Lad gamle bymqninger vare

I Danmark har vi en diskussion om, hvor-
dan eksistersnde bygninger kan [soleres
uden at pdelegyge deres udseende, deres
eksterigre fremtreeden, Et spergsmal er,
hvorvidt vi kan bevare bybilledet i den
europeiske by, Hvordan forholder I jer til
disse spergsmél i Norge?

Jorteelle setufolgeligheder.

Man lcan teenke det som en enkel teknologi i stedet for
som nu, hvor det er ved at udvikle sig til en ny ksempe
konsulentvirksomhed, fivor folk tager 3000 kr. i timen for at

fx kan den ligge bagved som et stort stél-
netveerk der er skruet sammen af mindre
stykker, Dg dér ma jeg sige, at jeg er val-
dig glad for at kunne {plgs konstruktionen
ien bygning. Vi er jo selv konstruktioner,
vi g&r rundt med en konstriktion indven-
dig som et skelet, og vi er pd en made sam

Det er meget vanskeligt, for hvis det er
en smuk bygning, kan man jo ikke iso-
iere den udvendig. S8 ma man lade den
vere i fred. S8 kan man méaske sanke
temperaturen 4 grader og fa foraeret en
frakke, hvis man skaf bo dér og varme op.
Vi har en diskussion, som er helt komisk




om vores Tegeringskvarter. Der er lavet en
udredning med femn alternative {orslag til
en videreudvikling af regeringskvarteret
og de har regnet pa hajblokken, som er s&
vigtig symbolsk, Den kan isoleres til en
vis grad, men vil alligevel have et starre
varmetab end en ny bygning. I et 50-ars
perspektiv vil det betyde en merudgift til
opvarmning pd nogle hundrede mic kr, og
derfor vil man rive den nad. Jeg tror ikke
det ender sddan, men med de argumenter
kan man rive alle bygninger ned. Det er
klart, at man ikke skal sdelagge gamle
bygninger vad at isclere dem udven-
dig, men s& mé de bare £& lov til at veere
sidan, som de er. Man bpr have rad til at
lade eldra bygninger veere og sa sprge for
at bygge nye med mindre varmetab.

Benuin arkitekturforskning

Vi som er vakset op med modernismen har
pd en made l=rt at sette spprgsmélstegn
ved tidligere hygninger, som fx 1800-tal-
lets kazmpestore jernbanestationer i Lon-
don, Paris og hvor de nu var hygget. P4 en
nédde kan vi sige, at perioden far os blev
devalueret, Tror du 1900-tallets moder-

nisme, som vi jo ogsé har forholdt os kri-
tisk til gennem postmodernismen, dekon-
struktivismen etc., pd tilsvarende vis vil
blive devaiueret?

Jeg var selv influeret af postmodernis-
men. Det skammer jeg mig overhovedet
ikke over, og jeg synes, det var span-
dende at veaere med i. Faktisk har den
periode spillet en veesentlig ralle for og
méske varet nadvendig for, at vi kunns
tinde tilbage til rgdderne i tmodernis-
men. Men umiddelbart eifter skete der
nogle mearkelige ting. I hvert fald i Norge
opstod der en funkis-stil, som minder orn
1930rne. Og det blev anset for moderne!
Falctisk er den jo lige sa postrmaderne som
det, der kaldes postmodernisme. Dissa
funkisagtige kasser, disse kubiske former
er jo ganske uvinteressante. S&dan nagle
efterabninger afl 30rnes arkitektur eri
hpjeste grad postmodernistiske!

Men i dag synes jeqg, at mange af de
iprende arkitekter i verden som HeTtzog
& de Meuron, Jean Nouvel m.fl. udfgrer,
hvad jeg vil kalde genuin arkitektur-
forskning . Far var det jo mestrene som
fx Arne Jacobsen og de fa folk omkring

harn, der udviklede ideerne. 1 dag er det
nermest forskningsteams i de fgrende
arkitektfirmaer, der driver udviklingen i
besternte retninger. Det pdvirker os, og vi
skal pdvirkes af denne udvikling. Vima jo
pa en mAade prave pa at finde vores eget
udtryk mellern disse pévirkninger.

*Brunelprisen er opkaldt efter ingenigren
Isambard Kingdorn Brunel (1806-1859),
grundis:ggeren af The Great Western Rail-
way og designert af giganiskibet S5 Great
Eastern. Frisen gives til jernbaneselskaher
for at opmunire til fremragende frembringel-
ser af arkitektur, grafik, industrielt design og
lunst 1 relation til jfernbaner.
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